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RESUMO: Esse projeto de pesquisa propde a aplicacdo de um inventario participativo
sobre as referéncias culturais da comunidade de Vila de Fatima (Pacoti-CE). A partir de
um levantamento prévio, foi identificado como principais referéncias culturais da
comunidade o reisado ou boi de reis, a quadrilha junina e a malhacéo do Judas, praticas
pertencentes ao universo das culturas populares. Apesar da comunidade ter como
referéncias de sua cultura certas praticas das culturas populares, a localidade de Fatima
se encontra num momento de desmobilizacdo e falta de engajamento em torno dessas
referéncias culturais. 1sso ocorre, de acordo com alguns moradores da comunidade, em
decorréncia da falta de investimento e apoio cultural por parte do poder municipal,
migracdo dos mais jovens em busca de trabalho, dificuldade na transmisséo de saberes
populares entre geragdes, dentre outros. Diante desse contexto, a pesquisa tem como
intuito, por meio da aplicacdo de um Inventario de Referéncias Culturais, aliado a uma
metodologia participativa, proporcionar uma troca de saberes, de memorias coletivas e
vivéncias entre os moradores da comunidade, de forma a despertar processos de
salvaguarda do patriménio cultural local. Ao longo do processo de aplicacdo do inventario
pensaremos juntos com os participantes do projeto formas para apresentar o produto final
da pesquisa para a comunidade, contribuindo para a reapropriagdo do seu patrimonio

cultural.

Palavras-chaves: Pacoti; Culturas populares; Patrim6nio Cultural; Inventério
Participativo.



ABSTRACT: This project proposes the construction of a Collaborative Inventory of the
cultural references of the rural community of Vila de Fatima (Pacoti-CE). From a
previous survey, the main cultural references of the community were identified as the
“reisado” or “boi de reis”, the “quadrilna” and the “Queima do Judas”, practices
belonging to the universe of traditional popular cultures. Although the community has
these practices as references of its culture, they have been through a time of
demobilization and lack of engagement around these cultural references. This occurs,
according to some residents of the community, due to the lack of investment and cultural
policies of the municipal power, the migration of the youngest in search for work,
difficulty in transmitting popular knowledge between generations, among other motives.
Given this context, the research aims, through the application of a Inventory for mapping
the Cultural References of the community, combined with a collaborative methodology,
to provide an exchange of knowledge, collective memories and experiences among the
residents of the community, in order to awaken processes of safeguarding the local
cultural heritage. Throughout the process of applying the inventory, we will think together
with the participantes of the project ways to present the final product of the research to

the community, contributing to the appropriation of their cultural heritage.

Key-words: Pacoti; Popular Culture; Cultural Heritage; Collaborative Inventory
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1. INTRODUCAO

O presente projeto propde a aplicagdo de um inventario participativo, inspirado
na metodologia do Instituto do Patrimoénio Historico e Artistico Nacional (IPHAN), no
distrito de Vila de Fatima, zona rural de Pacoti-Ce. As familias que residem na
comunidade tiram seu sustento de quatro meios de renda principais: a agricultura familiar,
plantios de bananeiras, pedreiras locais e trabalhos (formais ou informais) em cidades
vizinhas. E também importante ressaltar que a comunidade tem um forte vinculo com o
cristianismo, atestada pela presenca de trés igrejas, uma catolica e duas evangélicas, de
denominacgdes Batista e Assembleiana. A igreja catélica especificamente, ajudou de
forma bastante incisiva na construcdo de ambientes propicios para o desenvolvimento da
cultura popular local, cedendo espacgos para realizacdo de ensaios e festejos da quadrilha
junina, malhacdo de Judas e Boi de Reis, como veremos.

Sobre as referéncias culturais de Vila de Fatima, apesar de serem lembradas de
forma corrente nas conversas da comunidade, principalmente entre os mais velhos, existe
um processo de desmobilizacdo na realizacdo dessas festividades. Desse modo, apesar
das praticas ndo mais ocorrerem na comunidade, sua memdria continua viva, se
constituindo como referéncias culturais importantes para alguns dos moradores da
localidade. Entretanto, a memoria e centralidade dessas praticas enquanto referéncias
culturais ndo é compartilhada com os mais jovens, principalmente por falta de iniciativas
gue consigam aproximar essas distintas geracdes. Sobre os impactos dessa falta de contato
intergeracional, Albuquerque (2012) argumenta que:

O patrimdnio cultural assume um valor coletivo e constitui a riqueza e a
heranca de um povo. Esses bens - testemunhos da cultura — devem ser

transmitidos as préximas geracdes sob pena destas serem mais carentes pela
auséncia daquele legado que venha a lhes faltar. (ALBUQUERQUE, 2012,

p.7).

Tendo em vista essa realidade, a presente proposta de pesquisa procura mapear e
salvaguardar essas memorias das praticas das culturas populares na Vila de Fatima, por
meio da aplicacdo de um Inventario Participativo. Cabe destacar que o foco aqui, mais do
que no produto final, gerado pela aplicacdo do inventario, € no seu processo e nas
potenciais consequéncias que se deseja gerar para a comunidade. Nesse sentido, 0
processo de aplicacdo do inventario procura envolver os mais jovens, viabilizando o
contato inicial deles com a memoria dos mais velhos e a cultura local, levando a

desencadear sentimentos de pertencimento e agdes de reapropriacdo do seu patrimoénio.



A adocédo do inventario participativo se deve ao fato de que ele privilegia a
participagdo dos proprios moradores da comunidade e detentores das referéncias
culturais, objeto do inventario, no processo de pesquisa. Segundo Filgueiras (2018) o
objetivo maior do inventario participativo € proporcionar a interacdo de diferentes
geracOes a respeito de saberes, vivéncias e memorias coletivas de diferentes temas,
abrangendo e difundindo a pluralidade de ideias.

Especificamente na pesquisa aqui proposta, voltada para a comunidade de Fatima,
identificaremos jovens residentes da comunidade que tenham dominio da escrita para
agirem como pesquisadores. A esses serdo ministradas capacitacdes acerca do projeto e
de temas como: memoria coletiva, cultura popular, patriménio cultural e inventario
participativo. Apds esse primeiro momento, esses jovens, sob a coordenagdo de um
pesquisador, irdo reunir as informac6es sobre as referéncias culturais da comunidade
junto aos mais velhos. Nosso intuito é promover uma troca de experiéncias e memorias
coletivas a respeito dessas praticas.

A aplicacdo do inventéario consiste em preencher as fichas de descricdo das
referéncias culturais elaboradas pelo Instituto do Patrimbnio Historico e Artistico
Nacional-IPHAN, e adapta-las para o contexto e realidade em questdo. Durante o
processo de aplicacdo do inventario, iremos propor coletivamente um produto final para

publicizar a pesquisa em consonancia com os anseios da comunidade.



2. OBJETIVOS

2.1 Objetivos gerais
Contribuir para a salvaguarda das referéncias culturais da comunidade de Vila de Fatima,

elaborando um inventario participativo com a comunidade;

2.2 Objetivos especificos:
a) Elaborar um estudo sobre as referéncias culturais presentes e passadas da localidade de

vila de Fatima (Pacoti-Ce);

b) Salvaguardar a memoria das praticas das culturas populares da comunidade de Vila de
Fatima;

¢) Organizar documentos, fotos, referéncias e oficinas com foco no patriménio imaterial
da Vila de Fatima.

d) Apresentar o produto da pesquisa, pensado e realizado de forma colaborativa, para e

com a comunidade.



3. JUSTIFICATIVA

A principal motivacdo para essa pesquisa, esta relacionada ao fato de ser ex-
morador da comunidade e o desejo de fazer algo para mudar uma realidade da
comunidade com relacdo ao abandono de seu patriménio cultural. Na maior parte da
minha infancia, cresci vendo os festejos juninos, as quadrilhas com brincantes
devidamente caracterizadas, e a tdo aclamada e movimentada festa da queima do Judas,
praticas essas que hoje as criancas e jovens ndo conhecem. Tendo em vista essa
realidade, procuramos desenvolver uma pesquisa que promova a valorizacdo, salvaguarda
e a disseminacdo da memdria sobre essas praticas culturais existentes no local e que
marcaram a experiéncia de inimeros moradores. Nossa principal motivacdo ao usarmos
0 inventario participativo se da na tentativa de fazer com que os jovens se engajem e
desfrutem de um universo ndo explorado que a cultura pode propiciar. Por isso, a troca
de vivéncias possibilitara um trafego intergeracional ao longo da pesquisa.

Nosso objetivo é entdo incentivar o conhecimento, a preservacdo e o respeito da
cultura popular local. Contudo, é primordial que isso ocorra por meio da intensa
participacdo de habitantes da comunidade na pesquisa. Com isso esperamos despertar um
sentimento de pertencimento da comunidade e desencadear processos de lembrar e
revisitar essas memarias muitas vezes ndo compartilhadas com os mais jovens.

Além disso, nossa proposta de trabalho busca promover uma educacéo e discussdo
em torno de assuntos importantes para uma compreensdo do que se entende por
patrimonio para os moradores, pois, como argumenta Albuquerque (2012), antes de uma
pesquisa se prop0s a estudar qualquer aspecto de uma populacdo, é necessario explicar e
justificar o porqué de se preservar determinado bem cultural Por isso, os moradores do
distrito de Fatima sdo participantes ativos aqui, tanto no processo de pesquisa, como na
elaboragéo do produto final do inventario que sera divulgado.

Por fim, nosso trabalho tem grande importancia na realidade local por adotar uma
abordagem cultural, patrimonial e antropoldgica, em dissonancia com grande parte dos
trabalhos académicos sobre a cidade, que focam na Area de Preservacio Ambiental
(APA) de Pacoti (GORAYEB et al,2004; DE OLIVEIRA et al, 2017; BARBOSA, 2016).



4, METODOLOGIA

A pesquisa aqui proposta se delimitara a comunidade de Fatima (Pacoti-CE), no
qual, foi selecionada a partir de levantamento prévios, feitos ao longo dos anos de 2018,
2019 e 2020 no distrito, onde se constatou um paradoxo: as referéncias culturais
apontadas pelos moradores (a saber, o boi de reis, a malhacdo do judas e quadrilhas
juninas) e a sua nao realizacdo ha alguns anos. Desse modo, nos propomos, nesse periodo
que antecede a escrita desse projeto, a ter conversas com atores sociais da comunidade
para entender como e o porqué dessa desmobilizacdo. A partir dessa pesquisa prévia é
que foi proposto a aplicacdo de um inventério participativo na comunidade.

A pesquisa pode ser dividida em trés partes: a) a aproximacgdo inicial do
pesquisador com a comunidade, por meio de conversas informais e formais com
moradores da comunidade com o intuito de ter acesso a informacdes sobre o patriménio
local; b) a aplicacdo de um inventario participativo na comunidade de Vila de Fatima,
com a ajuda de jovens da comunidade, propiciando um desencadeamento de processos
acerca da cultura popular local; c) e a elaboracdo de um produto final, criado junto aos
participantes da pesquisa, para ser divulgado na Vila de Fatima e no municipio de Pacoti
(CE). Abaixo desenvolvemos com mais detalhes cada uma dessas etapas.

Na primeira etapa da pesquisa, que subsidiou a escrita deste projeto, foram as
conversas informais com os moradores da localidade de modo a identificar as principais
referéncias culturais da comunidade. Posteriormente, foram realizadas entrevistas com
ex-participantes e organizadores das préaticas culturais apontadas como referéncias
culturais pela comunidade. Os entrevistados obedeceram aos seguintes pré-requisitos: a)
residir na comunidade de vila de Fatima, e b) terem algum vinculo presente ou passado
com as manifestagcdes populares da comunidade. Mediante a tais condic¢des, a pesquisa
nos levou a Francisnanda Moreira (membro da Quadrilha Junina), Maria Fernanda
(membro da Quadrilha Junina e Boi de Reis) e Raimundo Noberto (filho do Membro
precursor da ~~Malhagdo do Judas"). A partir dessas entrevistas e conversas informais
com os moradores, foi apontado algumas das principais referéncias culturais da
comunidade, destacando como estas estavam ligadas as praticas classificadas como
cultura popular e o fato de suas ndo realizagdes no presente.

A partir disso, propomos a aplicacdo de um inventario participativo sobre as
referéncias culturais da comunidade, que consiste em incluir a populagdo da comunidade
no processo de levantamento e catalogacdo de dados da pesquisa, se caracterizando

também como uma pratica educadora.



O inventario participativo que nos propomos a aplicar no distrito de Fatima, é
uma ferramenta de pesquisa que privilegia o envolvimento da comunidade no processo
de pesquisa, que a deixa livre para apontar o que entendem como referéncias culturais,
como também lhe d& instrumentos para reunir informacdes sobre esses bens patrimoniais,
sem a necessidade de uma tutoria de um técnico do IPHAN para uma supervisdo do
trabalho em questdo (IPHAN,2016). Como argumenta Albuquerque (2012) acerca do
envolvimento dos detentores do nosso patrimonio cultural nos processos de pesquisa:

E complexo definir o que constitui o interesse pablico de uma comunidade, no
sentido de decidir o que preservar, o que destruir e o que transformar. Por esse
motivo, é necessario, antes de mais nada, explicitar que valores justificam e
legitimam a preservagdo de um bem cultural, pois a aplicagdo das leis de
protecdo e salvaguarda s6 serd eficaz se contar com o apoio e, quando

necessario, com a pressdo da sociedade na defesa de sua aplicacdo.
(ALBUQUERQUE, 2012, p.15).

Outra parte importante para a construcdo do inventario participativo, sdo as fichas
de pesquisa de campo sobre os bens inventariados. De acordo com IPHAN (2016), podem
ser divididas em: a) ficha do projeto, que tem a fungdo de ser a mais abrangente do
trabalho, sendo preenchida ao longo de todo a pesquisa, com o fito de organizar as
informacdes coletadas; b) ficha do territdrio, que deve conter informacges acerca do local
onde se dard a pesquisa, como aspectos de localizacdo, geogréaficos, de historiografia,
dentre outros; c) ficha de categorias, com descri¢des detalhadas, a respeito dos lugares,
objetos, celebracdes, formas de expressdo e saberes; d) ficha das fontes pesquisadas,
como as pessoas entrevistadas, documentos utilizados, que “podem ser livros, papéis
antigos, imagens, fotografias, videos e relatos orais (IPHAN, 2016, p. 77)”; e) ficha de
relatério de imagens, que constara as imagens utilizadas no trabalho, devidamente
referenciadas pela sua autoria; e, por fim, f) a ficha de entrevista que servira para nortear
0s pesquisadores a promoverem ambientes agradaveis ao entrevistadas, como também
para organizacdo de assuntos importantes para o decorrer da entrevista para 0s
pesquisadores.

Para a aplicacdo do inventario participativo, iremos mobilizar jovens do distrito
de Fatima com dominio da escrita, de modo a auxiliar na catalogacdo de dados nessas
diferentes fichas, como também promover o contato desses sujeitos com as praticas
culturais consideradas referéncias culturais pela comunidade. Desse modo pretendemos
desencadear processos de trocas de experiéncias e vivéncias intergeracionais.

Para tanto, estruturamos a aplicacdo do inventério participativo na comunidade,

em algumas etapas. Em primeiro lugar, buscaremos reunir um grupo de jovens da



comunidade, convidando-os a participar de um didlogo expositivo acerca do presente
projeto, explicando a importancia do projeto e como as préticas culturais serdo
inventariadas. Nesse sentido, podemos perceber esta etapa como um processo de
qualificacdo dos envolvidos no processo de aplicacdo do inventario. Essa formacao sera
realizada por meio de reunides semanais com o grupo selecionado e trataram de introduzir
0s participantes sobre como entrevistar e como funciona o inventario participativo. Além
disso, debateremos temas e conceitos chaves para o presente projeto, como: Cultura
Popular, Patriménio Cultural, memoria coletiva, dentre outros. As capacitacfes serdo
ministradas no saldo da igreja catdlica local.

Com esse trabalho de formacdo dos jovens participantes da pesquisa,
comecgaremos com um processo de promocao da interacdo intergeracional e do contato
com as referéncias culturais da comunidade, presentes e passadas. 1sso se dara através de
entrevistas individuais com moradores da comunidade, gravadas em audio e video, e
oficinas ministradas por pessoas de referéncias sobre a memoria, saberes e fazeres da
comunidade.

Apds o seu levantamento, os dados serdo sistematizados nas fichas catalogadas
que subsidiam a realizacdo dos inventarios, construindo um documento que relne
informagdes variadas sobre as diferentes referéncias culturais da comunidade. Nesse
processo sera idealizado um produto final para a divulgacdo da pesquisa para a
comunidade. O meio através do qual sera realizada a divulgacdo devera ser escolhida
junto aos participantes da mesma, podendo ser material escrito (um livro, artigo, dentre
outros), audiovisual (curta documentério), exposicdo museoldgica, oficinas regulares

entre 0s mais jovens e mais velhos etc.



5. ETAPAS DA PESQUISA

MES/ETAPA

10

11

12

Reunido com o grupo de jovens
que fardo parte do inventario
Participativo.

ReuniGes de capacitacdo com o
grupo de jovens.

Entrevistas individuais dos
pesquisadores com os moradores
da comunidade

Realizacdo de oficinas sobre a
memoria, saberes e fazeres da
comunidade com os mais velhos da
comunidade.

Organizacdo dos dados na fichas
do inventério

Idealizacdo e elaboracdo de um
produto final para divulgar na
comunidade de Fatima




6. DELIMITACAO DO TEMA DE PESQUISA E DISCUSSAO TEORICA

6.1. Referéncias culturais de Vila de Fatima
A comunidade Vila de Fatima, é parte do municipio de Pacoti (CE). Sua

populacédo atualmente é composta por aproximadamente quinhentas pessoas, que tiram o
seu sustento da agricultura familiar (como podemos ver nos abundantes plantios de
bananeiras e rogados) e de pedreiras em um sitio da comunidade. Outros, na maioria 0s
mais jovens, migram para a cidade de Pacoti ou de Fortaleza. O comércio do distrito se
resume a dois, as mercearias do Pedro Ferreira e do Cardoso.

O distrito de Fatima possui trés igrejas, uma catolica e duas evangélicas, a Igreja
Batista Maanaim e a Assembleia de Deus Templo Central. A comunidade partilha
também de um posto de salde, uma quadra poliesportiva e uma creche escolar que se

encontra hoje desativada por conta da precariedade das instalagdes.
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Figura 1: Igreja Catdlica de Vila de Fatima. Foto: Francisca Lima

A religido predominante dentre os habitantes € a catodlica, e essa € fundamental na
historia das praticas festivas da comunidade. 1sso porque era essa igreja quem cedia

espacgos para realizacdo desses festejos, como a quadrilha, o reisado e a malhagéo do



Judas, que aconteciam no péatio da igreja. Segundo Raimundo Noberto, de 67 anos,
residente da comunidade de Vila de Fatima e filho do hoje falecido Valdo Norberto,
principal idealizador da confecgio dos bonecos da festa da malhagé&o do Judas na regiéo,
essas trés celebracdes, sdo ainda tidas por muitos habitantes como referéncias culturais
do local.

De acordo com IPHAN (2000) a nocdo de referéncia cultural vem enfatizar e
abranger a diversidade para além do patriménio imoével, fisico, de pedra e cal
(FONSECA,2017), dando lugar a assim, ao campo dos sentidos e sentimentos de certo
grupo de pessoas para com suas praticas sociais. Para Augusto Arantes (2001) a nocao de
referéncias culturais estd ligada aquelas préticas sociais que servem para formar a
identidade de um grupo social. Além disso, o0 autor ressalta que a definicdo de referéncias
culturais abarca uma vasta gama de bens culturais.

Voltando ao contexto de Vila de Fatima, o espaco do patio da Igreja catdlica se
tornava palco para ensaios e festas na comunidade, do mesmo modo nos ensaios para as
festas juninas da quadrilha local e também a malhacéo do Judas.

A respeito da malhacao do Judas, Mendes (2007) afirma que se pode caracteriza-
la como um ritual catélico punitivo, da representacdo do traidor Judas Iscariotes, onde
esse é submetido a malhacdo por parte das pessoas. A autora também apresenta uma
discussdo sobre o imaginario popular que o vé como um traidor e ganancioso, sendo digno
assim de morte e colocando em dilemas condutas e fraquezas da humanidade. A Malhacgéo
do Judas ¢ realizada na “Semana Santa”, mais especificamente no “Sabado de Aleluia” .
Segundo Mendes (2007, p.18), na “manha do Sébado de Aleluia nos deparamos com os
primeiros cortejos de malhadores de Judas”. A festa da comunidade também acontecia
em cortejos, que se passavam na rua central da comunidade de Vila de Fatima,
normalmente na manha do chamado “Sébado de Aleluia” depois da missa matinal, e
gerava uma intensa movimentagédo em virtude de curiosos e fiéis. O processo da malhagéo
do Judas era feito em praca publica, onde todas as pessoas eram livres para fazerem o que
Ihes convém com a representagdo de Judas. O ritual se encerra ao final da tarde com a
gueima do boneco.

Segundo Raimundo Noberto, de 67 anos, morador da comunidade (seu pai, hoje
falecido, fazia os bonecos que viriam a ser malhados) nos falou que a confeccdo do
boneco de judas se dava a partir da reutilizacdo de objetos da vida cotidiana, por isso
“uma blusa, calgas velhas e barbante” ja garantiriam um boneco perfeito (NOBERTO,

2020). Ja seu interior é preenchido com palhas de bananeiras secas para facilitar na hora



da queima. Sua montagem comeca por preencher de palha seca a camiseta e logo apés é
colocada as calgas e preenchidas do mesmo modo, apés isso deve-se ter uma costura
horizontal na regido da cintura e pés. A cabeca por sua vez se apresenta como sendo um
pano cortado e que seja preenchido, e depois costurado na regido do pescoco. Para ele, o
que importava realmente era a brincadeira, descontracdo e socializacdo com 0s amigos,
além da dimensdo religiosa expressa no ritual de linchamento do Judas.

Outra celebracdo da comunidade é a Festa de Reis, o popular Reisado. A atracao
mais esperada reunia pessoas de diferentes regides e se encenava a morte e renascimento
do boi, em meados de dezembro, préximo ao periodo do natal, e contava com 0s
personagens como Mateu e Catirina representados por moradores da comunidade. Visto
isso, 0 “reisado” atraia grande nimero de pessoas por ser realizada em uma data de feriado
e por ter grande apoio da igreja catolica em questdo. Inegavelmente, o ponto alto da
celebracdo na comunidade de Vila de Fatima e demais lugares se dava pela morte do boi,

por ser um espetaculo de encenacdo que alia masica, teatro e dancga. Sobre isso Patricio
(2006, p.60) afirma que ““A Juncdo do personagem principal do enredo, o boi, com o

periodo recorrente a realizacdo anual da dramatizagdo cantada, que tinha o encerramento
e 0 apice com a matanca do boi no dia seis de janeiro”.

Ressaltamos também que a préatica do reisado € a mais antiga da comunidade,
datando meados do ano de 1978, e por ser tdo antiga dificulta ao maximo encontrar
pessoas que tenham participado, pelo fato da maioria se encontrarem falecidos, o que
também dificulta a difusdo do conhecimento entre as geragdes.

Por fim, temos a quadrilha junina local de nome “Arraia da felicidade”, que
conseguia mobilizar os moradores, no quesito de organizagao, ensaios e apresentacoes
para além da comunidade, ¢ importante frisar que o grupo de brincantes eram em sua
maioria jovens, que dancavam e se divertiam ao som do grupo de forré Canarios do Reino.
Entretanto, o grupo dependia do investimento da prefeitura da cidade para que tivessem
transporte para ir se apresentar em outros locais e também confeccionar figurinos para as
apresentacdes. Infelizmente a verba que era destinada foi cortada e assim o grupo foi aos
poucos se deteriorando, até chegar a sua desmobilizagdo. Suas festas geralmente
aconteciam no més de junho e julho, culminando assim em diversas apresentac@es locais
e regionais. Um importante aspecto das quadrilhas de um modo geral, é que essas
possibilitam um desenvolvimento do aspecto da imersao do individuo na coletividade de
um grupo e de sua identidade em questdo (NOBREGA, 2010, p- 17).



A quadrilha da comunidade era um movimento articulado em conjunto com a
prefeitura municipal, através de um vereador eleito pela comunidade, e a Igreja Catolica,
que cedia os espacos da igreja para apresentacdo e ensaio. Sobre a organizacdo da
quadrilha, Maria Fernanda Moreira de Sousa, de 54 anos, moradora residente do distrito
de Fatima, ex-membro das quadrilhas juninas da comunidade; compartilha que:

geralmente comecava os ensaios em setembro e quando era més de junho, a
gente comegava a fazer acontecer a quadrilha! E era muito bom! Muito
animada! Enfim, tinha de tudo aqui nessa nossa igreja aqui no Icd, tinha
radiadora, as festas eram muito animadas! Tinha um roda gigante, tinha barco,
tudo vinha para ca! [...]

Eu lembro muito bem das quadrilhas, que a gente organizava, lembro também
das festas que aconteciam, as festas de igreja, e geralmente acabou! Acabou!
Hoje a gente vé assim por que s6 tem missa uma vez por més agora aqui na
nossa comunidade; sem falar que mais antigamente era tudo mais, mais bom!

Mais animado! Tinha também os reisados, e também o bumba meu boi!
(MOREIRA, 2020).

A fala da moradora é também representativa do fato de que apesar dessas
celebragdes citadas serem bastante lembradas pela comunidade, elas ndo ocorrem mais
contemporaneamente. Uma das explicacOes para a nao realizacéo destes festejos é que 0s
brincantes se sentem desassistidos e sem nenhuma ajuda, seja por parte da Igreja, seja por
parte do poder publico, ou ainda devido a conversdo dos cat6licos em evangélicos nos
ultimos anos (MOREIRA, 2020). Como consequéncia temos, apenas a lembranca dos
festejos por partes dos mais velhos e o desconhecimento dessas praticas culturais pelas
novas geracgoes.

O abandono da realizacdo dessas celebracdes, referéncias culturais da
comunidade, nos levou a propor a aplicacdo de um inventario participativo, de forma a
engajar 0os mais jovens no processo de reconhecimento de seu patriménio e sua
consequente salvaguarda. Nos proximos topicos iremos tratar de alguns temas pertinentes
ao contexto esbocado aqui, tais como a nocao de politicas patrimoniais no Brasil e a nogao

de inventario cultural.

6.2. Patrimdnio Cultural e diversidade cultural
O patrimonio cultural foi um recurso empregado pelos Estados modernos para

construir um sentimento de pertencimento nacional (GONCALVES, 1996). No contexto
brasileiro, as politicas do patrimdnio tiveram seu inicio na década de 1930, durante o
Estado Novo (1930-1945). Sobre as motivacoes e preocupagdes que levaram a criagao de

uma agéncia do patriménio nacional, Gongalves (1996) explica:



O problema principal era, assim, ndo simplesmente imitar a Europa, mas
identificar e afirmar uma cultura brasileira auténtica, ainda que isto fosse feito
através do vocabuldrio das vanguardas modernistas européias. Muitos
propunham a valoriza¢do do “tradicional” e do “regional” na construgdo de
uma imagem nacionalistas singular do Brasil. Acreditavam que para identificar

ou “redescobrir” o Brasil, o pais teria que retornar a seus auténticos valores
nacionais. (GONCALVES, 1996, p. 41).

Logo, para que esse objetivo fosse alcangado, foi criado em 1937, o Servigo de
Patriménio Historico e Artistico Nacional (SPHAN), inspirado num anteprojeto escrito
por Mério de Andrade em 1936, com vista a proteger o patrimonio histdrico e artistico do
Brasil (GONCALVES, 1996).

Tal 6rgdo teve um papel fundamental na construcdo do patriménio da nacao
Brasileira, principalmente durante a gestdo de seu diretor mais longevo, Rodrigo Melo
Franco de Andrade. Rodrigo, apesar de sua importancia inegavel a frente da agéncia, tinha
uma visdo conservadora com relacdo ao que seria patrimdnio e como deveria ser
preservado, que acabou levando a criagdo de uma narrativa patrimonial brasileira que
enfatizava o elemento arquitetdnico portugués, as igrejas catolicas e o século XVIII
(RUBINO, 1996).

Na década de 1980 temos, entretanto, um novo nome na gestdo do patriménio
brasileiro Aluisio Magalhaes. Esse diretor, que assume no final dos anos 1970, e morre
no cargo de forma abrupta no inicio dos anos 1980, adotava um entendimento de
patrimonio mais diversa, antevendo a possibilidade de reconhecer bens de natureza
imaterial:

Aluisio amplia a nog¢do de “patrimonio cultural” de modo a incluir elementos
que ndo se restrinjam a categoria de arte e arquitetura colonial brasileira [como
ocorreu na gestdo de Rodrigo]. Para ele, monumentos e obras de arte sdo
considerados como um tipo especial de bens culturais - bens patrimoniais - que
sdo primordialmente associados a “alta cultura” e ao passado historico e
artistico. Eles devem merecer, segundo Aluisio, tanta aten¢do quanto quaisquer
bens culturais, mais ndo deveriam ser privilegiados numa politica nacional de
patriménio cultural. [...] Esses bens culturais sdo valorizados ndo por uma
suposta exemplaridade, mais como parte da vida cotidiana e como formas de
expressdo de diferentes segmentos da sociedade brasileira. As diferentes

formas de cultura popular séo vistas como a fonte mesma de uma "auténtica"
identidade nacional. (GONCALVES, 1996, p. 56).

Desde entdo, diversos estudiosos passaram a olhar para o patriménio cultural,
como sendo muito além do fisico e imdvel, procurando expressar na narrativa patrimonial
a diversidade cultural da nacdo brasileira. Esse movimento comeca com Aluisio

Magalhées e depois é retomado pela Constituicdo Federal (BRASIL, 1988). Na carta o



Estado passa a ser responsavel constitucionalmente pela preservacdo do patriménio
Brasileiro, agora entendido como um conceito mais amplo, constituido de bens de
natureza tangivel e intangivel (ou material e imaterial) (BRASIL,1988). Sobre as formas
do patrimdnio o texto da carta diz:
| - as formas de expressdo; Il - os modos de criar, fazer e viver; Il - as criacdes
cientificas, artisticas e tecnoldgicas; IV - as obras, objetos, documentos,
edificacBGes e demais espacos destinados as manifestacBes artistico-culturais;
V - 0s conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico,

arqueoldgico, paleontolégico, ecoldgico e cientifico. (BRASIL,1988, italico
meu)

Apesar da nocéo de patriménio imaterial estar presente desde a década de 1980

no texto constitucional, € apenas com o Decreto 3551 (BRASIL, 2000) que a nogéao é

regulamentada e passa a ser aplicada no campo das politicas patrimoniais. O decreto ainda

institui quatro livros para a catalogacao desses bens: a) o Livro de Registros de Saberes,

b) o Livro do Registro das celebrages, ¢) o Livro de Registros dos Lugares, do Livro de

Registro de Lugares. A respeito do conceito de patrimonio imaterial, Nascimento (2011)
nos diz que:

O patrimdnio imaterial ou intangivel pode ser compreendido como o conjunto

de bens culturais simbolicos. Tais bens compfem a cultura tradicional, em

relagdo a memodria coletiva e ao estabelecimento de identidades culturais, seja

ela de carater nacional, regional, local ou até mesmo relativo a grupos étnicos.

Neste sentido, as préaticas, acbes, manifestacdes e saberes culturais, constituem

bens de carater patrimonial, capazes de fornecer sentidos a vida pratica e criar

identidades culturais a partir de suas permanéncias e continuidades histéricas.
(NASCIMENTO, 2011, p. 02).

Na experiéncia da politica do patrimdnio imaterial, os bens que foram registrados
constroem uma narrativa patrimonial brasileira mais diversa. A esse respeito Viana e
Teixeira (2008) argumentam que a “formulagdo da ideia de patriménio imaterial tem clara
orientacdo relativista, no sentido de explicitar, valorizar e oficializar a pluralidade e a
diversidade cultural brasileira” (VIANA; TEIXEIRA, 2008, p.4). Nesse sentido, grande
parte dos bens registrados pela politica pertencem ao universo da cultura popular,
tradicional, indigena e afro-brasileira.

Sobre os conceitos de cultura popular e tradicional, para a Organizagédo das NacGes
Unidas (1989), eles designam um conjunto de tradi¢cdes de determinado local, praticado
por individuos que expressam a cultura de uma comunidade. No Brasil, segundo José
Jorge de Carvalho (2010),



As culturas populares podem ser concebidas, em termos gerais, como um
conjunto heterdclito de formas culturais — musica, danca, autos dramaticos,
poesia, artesanato, ciéncia sobre a salde, formas rituais, tradicdes de
espiritualidade — que foram criadas, desenvolvidas e preservadas pelos
milhares de comunidades do pais em momentos histéricos distintos. Elas se
presentificam independentes umas das outras, ainda que em simultaneidade,
todas com relativa autonomia em relacéo as instituicoes oficiais do Estado,
embora estabelecendo com elas relages constantes de troca e delas recebendo
algum apoio eventual ou intermitente. (CARVALHO, 2010, pag. 46)

Desse modo, a categoria cultura popular é abrangente e inclui as préaticas dos
povos tradicionais, indigenas e afro-brasileiros: “A cultura popular tradicional ¢ entendida
no Brasil como um conjunto de praticas culturais ligadas aos povos tradicionais, afro-
brasileiros, indigenas e ao povo de modo geral” (SILVA, 2018, p.6).

Voltando ao tema da politica do patriménio imaterial, para o IPHAN (2010) o ele
apresenta em sua esséncia um carater dinamico e a no¢do de imaterialidade pode ser
enganosa, pois a existéncia de determinado bem ¢ indissociavel da presenca humana e de

condi¢des materiais para existir:

Ja no caso dos chamados bens culturais de natureza imaterial, cujo carater é
processual e dindmico — tais como ritos e celebracdes, formas de expressdo
musical, verbal e cénica, conhecimentos e técnicas, folguedos, etc., - sua
manifestacdo a percep¢do de nossos sentidos é insepardvel da agdo humana, e
sua continuidade depende da existéncia, e da atuacdo reiterada, no tempo e no
espaco, de sujeitos desejosos e capazes de produzir e/ou reproduzir esses bens.
(IPHAN,2010, p.17-18)

Além do mais, como demonstrado acima, o patrimdnio imaterial surge para suprir
a lacuna deixada pela politica patrimonial, contemplando agora as referéncias culturais

de diferentes grupos sociais, contemplando assim a diversidade cultural de nosso pais:

A énfase fundamental dessa nova politica situa-se na diversidade cultural. E
tem como seu foco ndo apenas 0s bens, mas também o0s processos, procurando
identificar como, nos diferentes contextos culturais, é produzido, valorizado e
preservado o que seria o patrimdnio cultural de cada comunidade. Nesse
sentido, as acdes de identificacdo, documentacdo, referenciamento e
valorizacdo adquirem importancia estratégica nas politicas de patriménio
cultural, e s6 podem ser conduzidas com a participacdo daqueles que criam,
ndo sé objetos e edificagbes, como também formas menos perenes e visiveis,
mas ndo menos significativas, como referéncias identitarias, de manifestacao
cultural (GIOVANAZ, 2007, p.240).

Levando isso em conta € que surge o conceito analogo & ideia de preservagdo, no

contexto do patriménio material, o de salvaguarda. De acordo com a UNESCO (2003):

Entende-se por “salvaguarda” as medidas que visam garantir a viabilidade do
patriménio cultural imaterial, tais como a identificacdo, a documentacéo, a
investigacdo, a preservacdo, a protecdo, a promocdo, a valorizacdo, a
transmissdo — essencialmente por meio da educacdo formal e ndo-formal - e



revitalizacdo deste patrimonio em seus diversos aspectos. (UNESCO,2003,
p.5)

Continuando com a discussdo sobre salvaguarda, e como essa € importante para o
patrimonio imaterial, mostraremos o exemplo da viola-de-cocho, que foi alvo de uma
politica de salvaguarda através de um Inventario Nacional de Referéncias Culturais-
INRC. De acordo com Vianna (2005) o caso da viola-de-cocho foi uma espécie de projeto
piloto do INRC. E logo no seu inicio notou-se uma necessidade de salvaguardar tal pratica
em virtude da “especificidade da viola-de-cocho como instrumento musical; 0s riscos de
descaracterizacdo; os riscos de desaparecimento; os riscos de desapropriagdo”
(VIANNA,2005, p.55). Seu registro foi feito nos livros de modo de fazer e formas de
expressao. De acordo com Vianna (2005), observou-se com o decorrer do estudo duas
instancias importantes para a salvaguarda do bem, a) uma necessidade de transmissao de
saberes da musicalidade do instrumento, e b) a necessidade de também de transmisséo da
tradigdo artesanal de construgdo do instrumento para as novas geragdes. Outro ponto foi
a conciliacdo do patriménio imaterial e ambiental. Isso porque a viola-de-cocho é
produzida com madeira de lei e utiliza parte de animais silvestres. Desse modo, foi
sugerido no plano de salvaguarda a adocdo de novas matérias-primas para a construcao
do bem (madeiras com corte legal, ou manejo sustentavel das espécies ameacadas,
materiais industriais para as cordas dos instrumentos etc.). Segundo Vianna (2005), essas
modificacdes ndo descaracterizam o bem, mas, ao contrario, seria condicdo essencial para
sua existéncia. Além disso, foi apontado a necessidade de ampla divulgacédo do bem,
permitindo a circulacdo da viola-de-cocho e sua musicalidade em novos formatos:

Das pesquisas realizadas pelo CNFCP para o registro da viola-de-cocho como
patrimdnio nacional junto ao Iphan, resultaram, além do texto de instrucéo, a
documentacdo no formato do Inventario Nacional de Referéncias Culturais;
um CD-ROM com edicdo de textos, imagens de video e fotos, musicas e
depoimentos; uma cartilha de educacdo patrimonial, e um video, todos com o

objetivo de serem amplamente divulgados em territério brasileiro.
(VIANNA,2005, p.60)

Desse modo, a presente discussdo sobre patrimoénio cultural nos da vazéo para
compreender o0 que esta sendo considerado por patriménio cultural em alguns momentos
da nossa histéria, abordando o conceito de patriménio imaterial, a diversidade que
expressa, assim como 0s instrumentos para sua salvaguarda. Esse contexto é o que
permite que possamos pensar as referéncias culturais da comunidade de Fatima engquanto
patrimonio, assim como nos da acesso a ferramentas para pesquisar, inventariar e

valorizar esse patrimonio local. Vejamos agora com mais detalhes um dos instrumentos



da politica do Patrimdnio Imaterial, o Inventario Nacional de Referéncias Culturais e sua

adaptacao conhecida como Inventério Participativo.

6.3. Inventario Participativo IPHAN
O Inventario Nacional De Referéncias Culturais - INRC, de acordo com Arantes

(2001) surge em um contexto de busca da acdo governamental por um instrumento que
consiga abarcar e salvaguardar referéncias do patriménio imaterial da nacdo. A
metodologia foi aplicada primeiramente na comemoracdo dos “500 anos do
descobrimento do Brasil”, na regido do sul da Bahia.

Esse importante instrumento de levantamento e pesquisa das referéncias culturais,
de acordo com IPHAN (2000, p. 8), “¢ um instrumento de identificagcdo de bens culturais
tanto imateriais quanto materiais”. Freire (2005, p.16) afirma que o principal proposito
dos inventarios culturais € acumular o méaximo de informacBes possiveis sobre
determinados territorios e/ou préticas culturais, assinalando os sentidos que elas possuem
para 0s grupos ou comunidades detentoras. De acordo com o IPHAN (2000), o papel do

Inventario Participativo é:

1. identificar e documentar bens culturais, de qualquer natureza, para atender
a demanda pelo reconhecimento de bens representativos da diversidade e
pluralidade culturais dos grupos formadores da sociedade; e 2. Apreender 0s
sentidos e significados atribuidos ao patriménio cultural pelos moradores de
sitios tombados, tratando-o0s como intérpretes legitimos da cultura local e como
parceiros preferenciais de sua preservagdo (IPHAN, 2000, p. 8).

Como uma ramificacdo do Inventario Nacional de Referéncias Culturais-INRC,
surge o Inventario participativo. Esse instrumento é criado de forma a incentivar uma
colaboracdo entre pesquisadores e detentores dos bens patrimoniais, apostando numa
metodologia de pesquisa participativa.

A metodologia foi desenvolvida inicialmente em 2012 como uma ferramenta para
aproximar alunos do programa federal “mais educacdo” as suas referéncias culturais,
dando assim autonomia para as escolas desenvolverem suas proprias a¢fes a respeito do
patriménio cultural (IPHAN, 2016, p. 5). No que tange ao contexto de formacdo desse
programa, Koslinskial e Guillen (2017, p. 147) abordam que a partir do ano de 2003 houve
uma mudanca no rumo das politicas publicas sobre patriménio, com a nomeacgédo de
Gilberto Gil para o ministério da cultura. O ministério, nesse contexto, passou a investir

em programas voltados a estudos patrimoniais na educacdo Brasileira, e formando uma



parceria entre Ministério da Educacdo, Cultura e Instituto do Patriménio Historico e
Artistico Nacional. Tais iniciativas buscavam desenvolver no aluno a respeito de temas
como identidade e cidadania.

Com o sucesso do programa a experiéncia foi transformada em metodologia,
adaptando o INRC, criado originalmente no @mbito da politica do patriménio imaterial,
de forma a tornar acessivel aos detentores a prética de inventariar suas referéncias
culturais. Com isso, 0s inventarios participativos possibilitaram aos habitantes de
comunidades e de coletividades que inventariassem seus bens culturais sem a necessidade
da tutela de um técnico do 6rgdo governamental regulador (IPHAN,2016): ‘“Nessa
perspectiva, [0 inventario participativo] considera a comunidade como protagonista para
inventariar, descrever, classificar e definir o que Ihe discerne e lhe afeta como patriménio,
numa construcdo dialégica do conhecimento acerca de seu patrimoénio cultural” (IPHAN,
2016, p.5).

Além disso, com os resultados da aplicacdo do inventario pela comunidade
podemos reunir informacdes importantes para subsidiar trabalhos e acbes a serem
desenvolvidas:

A metodologia é a mesma dos Inventéarios Nacionais — 0 método etnografico -
e segue as mesmas etapas ja pontuadas anteriormente: o levantamento
preliminar, a identificagdo e a documentagdo. No manual dos Inventarios
Participativos ha uma série de pontuacfes do que se pode fazer com os
resultados das pesquisas, como organizar exposic¢des de fotografias e desenhos,
produzir filmes, programas de radio, histérias em quadrinhos, desenvolver
acervos sobre o territdrio pesquisado, fazer uma linha do tempo com varios

momentos de determinada referéncias culturais, entre varias outras formas de
divulgacédo (SILVA, 2020, p.5).

Segundo Filgueiras (2018), a aplicacdo do inventario participativo teria como
consequéncia “fazer com que diferentes grupos e geracdes se conhegam e compreendam
melhor uns aos outros, promovendo o respeito pela diferenca e o reconhecimento da
importancia da pluralidade. (FILGUEIRAS, 2018, p.4).

O debate sobre o tema dos inventarios participativos na literatura tem apontado
que esse método consegue dar mais autonomia para a comunidade sobre o que consideram
seu patrimonio cultural. Outro fator importante € que o inventario participativo
proporciona 0 engajamento do publico mais jovem da comunidade e possibilita uma
aproximacéo desse publico com seu patriménio.

Com isso em vista, essa metodologia foi utilizada por Nito e Scifoni (2017, p.38)
para despertar uma mobilizacdo social no bairro do Minhocéo, em Séo Paulo, frente ao

processo de gentrificacdo e assepsia social na comunidade, gerada pela proposta de



construcdo de m parque no local. Assim o parque deveria ser criada a partir da destruicédo
de moradias do bairro e deslocamento de seus moradores. Nesse contexto, o intuito do
inventario era “colocar a experiéncia do patrimonio a servigo da defesa da permanéncia
dos mais pobres no centro da cidade, ou seja, contra a gentrificagdo”, promovendo uma
educacdo patrimonial que despertasse processos de mobilizacdo e organizacdo da
populagéo para lutar contra essa situacdo (NITO; SCIFONI, 2017, p.40-41)

Outro contexto que o inventario participativo foi aplicado foi no contexto da
patrimonializacdo do maracatu nacao de Pernambuco. Aqui a metodologia se faz possivel
em decorréncia de uma problematica que atingia 0 maracatu nacdo em Pernambuco, o da
espetacularizacdo desse bem. O inventario tinha o objetivo de despertar uma nocao de
educacdo patrimonial, acerca especificadamente de conhecer as politicas patrimoniais,
como também o patriménio intangivel, nos grupos de maracatuzeiros (KOSLINSKIAL,
GUILLEN, 2017, p-141).

De acordo com Koslinskial e Guillen (2017, p. 149) a industria de massa
potencializou uma divulgacdo do chamado maracatu “estilizado”, atraindo assim o grande
publico e expandindo para até diversos paises, como Alemanha, Espanha, Franca, dentre
outros, muito por conta também do movimento Mangue Beat que ajudou na difusdo da
sonoridade do maracatu-nagdo “estilizado”, voltado mais para o ambiente da
espetacularizacdo. Nesse sentido, foi proposto um inventério sonoro dos maracatus-nagao
de Pernambuco, com o fito de preservar a diversidade cultural original desses, como pode
ver no trecho a sequir:

Nas duas ultimas décadas, conforme salientou Carvalho (2007) a presenca dos
grupos percussivos bem como a frequente realizacdo de oficinas tem
favorecido algumas nac¢Ges em detrimento da maioria, na divulgagéo do que se
denomina ‘toque’. Em outras palavras, os grupos percussivos em sua imensa
maioria tocam apenas dois ‘toques’, os do Estrela Brilhante do Recife ou do
Porto Rico. E inegavel que esta disputa tem contribuido para uma perda de
diversidade, de estilos musicais, entre os diferentes maracatus-nagéo. Foi com
0 objetivo de preservar a memoria dessa diversidade musical que se propds

realizar o inventario sonoro dos maracatus-nagdo. (KOSLINSKIAL,
GUILLEN, 2017, p 154).

E importante ressaltar que o inventario possibilitou um contato interessante entre
estudantes participantes de diversos grupos de maracatu-nacao diferentes, contribuindo
para aspectos importantes da préatica cultural, no geral, como também promovendo a
aproximagéo entre os grupos, diminuindo assim a desconfianca e rivalidade entre eles
(KOSLINSKIAL; GUILLEN, 2017, p 161).



Por fim, como produto final do inventario sonoro dos maracatus-nacdo foi
produzido, em acordo com 0s grupos de maracatu-nagao estudados, CDs individuais e
coletivos. Essa acdo também é importante do ponto de vista financeiro para os grupos de
brincantes, por serem pessoas de baixa renda e sem subsidios financeiros para uma agéo
como essa. Além do CD, o inventario teve como desdobramento registros audiovisuais
dos bens, e a criagdo de um blog, o que propiciou uma significativa difusdo dessa
diversidade da musicalidade do maracatu-nacao.

Como vimos, o inventario participativo nasceu de uma adaptacdo do Inventario
Nacional de Referéncias Culturais-INRC, onde privilegia o contato dos habitantes da
comunidade com seu patrimonio cultural, sendo o principal foco a troca de experiéncias
entre geragOes distintas, promovendo o envolvimento dos moradores e detentores dos
bens culturais no processo de pesquisa. Além disso, os exemplos citados acima
demonstram que essa metodologia promove uma educacdo patrimonial e também a
valorizacdo do patrimdnio cultural das comunidades por seus habitantes, além de
mobilizar e ensinar jovens aspectos sobre cultura popular e patrimdnio cultural.

***k

Ao longo desse projeto argumentamos como a comunidade de Vila de Fatima
enfrenta um paradoxo, pois a mesma possui referéncias culturais importantes, que tomam
a forma principalmente de celebragdes e festividades, como vimos, essas mesmas
referéncias ndo ocorrem mais na comunidade. Isso ocorre devido a unido de diversos
fatores como como falta de interesse dos mais jovens, falta de investimento do poder
executivo, forte presenca da igreja evangélica e condenacdo das celebragdes catdlicas.
Diante desse contexto, esse projeto propde aplicar um inventario participativo na
comunidade, em uma tentativa de integrar a comunidade no processo da pesquisa e
envolver 0s mais jovens no mapeamento do seu patrimdnio comunitario. Vemos esses
objetivos como forma de desencadear processos de valorizacdo, salvaguarda e mesmo

reinvencdo dessas referéncias culturais no contexto da comunidade.
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